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ROK PROTESTU
1968 W KINIE EUROPEJSKIM

Dwanascie filmow fabularnych z sze$ciu krajow pokazuje atmosfere korica lat sze$édziesiatych —
rejestrowana na hiezaco i wspominanag po latach. Cho¢ postulaty studentéw protestujacych we
Franciji, Wtoszech i RFN rdznity sie od oczekiwan mtodziezy z Polski czy Czechostowagii, to faczyt
je duch kontestacii i niezgody na zastany porzadek spoteczny. Wszyscy nalezeli do pierwszego
pokolenia urodzonego po drugiej wojnie Swiatowej. Pragneli rewolucji obyczajowej i szukali nowego
jezyka w sztuce. Roznifa ich polityka. Rebelianci z Europy Zachodniej fascynowali sie komunizmem,
a buntujacy sie obywatele Europy Srodkowo-Wschodniej go potepiali.

W 1968 roku do europejskiej kultury i polityki wkroczyli przedstawiciele generacii, dla ktorej stowa =
LOWN0$¢” i ,wolnosé” to nie byly frazesy. Po obu stronach zelaznej kurtyny traktowali je z niezwyktg, =5
powaga. Erich Fromm pisat o nich: ,Ci mtodzi ludzie usitujg byé, nie interesuje ich natomiast, co
dostang w zamian, ani co beda posiadac”.

Ale tamten czas miat takze ciemne strony: wkroczenie wojsk Uktadu Warszawskiego do Cze-
chostowagji, antysemicka nagonka w Polsce, zamachy terrorystyczne Czerwonych Brygad i Frakcji
Czerwonej Armii. Zmiany spoteczne i polityczne wywotywaty strach i niepokdj grup, przeciw ktorym
byly wymierzone. Koniec lat szesédziesiatych to nie tylko radosna kontrkultura, protest-songi i moda
na dzwony, ale tez namacalne do$wiadczenie przemocy.

Instytucje reprezentujace sze$¢ krajow: Polske, Czechy, Stowacje, Niemcy, Francje i Wiochy
przedstawiaja wspdlng panorame tamtego czasu widziang przez pryzmat filméw fabularnych.

Kino lat sze$¢dziesiatych pokazuje wazng i jednoczaca role sztuki: szukania nowych form wyrazu,
odwaznej estetyki, wyzwalania si¢ z kaganca konwencji stylistycznych. Rok 1968 jest nie do pomy-
$lenia bez filmowych ,nowych fal”. Na tle rewolucyjnego ducha dwczesnego kina, dzisiejsze fabuty
okazuija sie zaskakujaco tradycyjne. Czy kontrkultura nie przetrwata proby czasu? Niekoniecznie.
We wspétczesnych wspomnieniach tamtych lat wybrzmiewa nuta nostalgii, tesknoty za rewolta

i zaangazowang miodzieza.

Po pigédziesieciu latach od polskiego Marca i francuskiego Maja, Praskiej Wiosny i niemieckiej
rewolty studenckiej Europa, tez wstrzasaja turbulencje polityczne. Zmiany wywofane protestem
tamtego pokolenia byly trwate, lecz dzi$ odchodzi ono z kultury i polityki. Ustepuje miejsca ludziom,
ktérzy wychowali sig w innej Europie. Jak poradzi¢ sobie z dziedzictwem 1968 roku? Co pamigtamy
do dzi$, a 0 czym zdazylismy zapomnie¢? Filmy pokazywane podczas przegladu daja wieloznaczne
odpowiedzi i prowokuja do dalszych pytan. [tekst: Magdalena Saryusz-Wolska]




Program / Warszawa

KINO ILUZION

Pokazy odbywaja sie w kinie lluzjon, ul. Narbutta 50A

CENTRUM DIALOGU tﬂD
M. M. EDELMANA

Program / £6dz Pokazy odbywaja, si¢ w Centrum Dialogu im. M. Edelmana,
ul. Wojska Polskiego 83 (Park Ocalatych)

23.02.2018 - PT

Otwarcie przegladu, dyskusja z udziatem prof. Tadeusza
Lubelskiego oraz prof. Piotra Zwierzchowskiego [— str. 6]

Marcowe Migdaty, 1989, Polska, rez. R. Piwowarski

24.05.2018 -CZ Dyskusja otwierajaca projekt z zaproszonymi go$émi

Rece do gory, 1967, Polska, rez.J. Skolimowski

24.02.2018 -SB

Wielkie marzenie (Il grande sogno), 2009, Wiochy/ Francja,
rez. M. Placido, wprowadzenie: Diana Dabrowska

25.05.2018 - PT Podpalacze (Brandstifter), 1969, Niemcy, rez. K. Lemke

25.02.2018 -ND

Dowad osobisty (Ob¢ansky prikaz), 2010, Czechy,
rez. 0. Trojan, wprowadzenie: Ewa Ciszewska

26.05.2018 -~ SB Ptaszki, sieroty i gtupcy (Vtdékovia, siroty a bldzni), 1969,
Czechostowacja, rez. J. Jakubisko

2.03.2018 - PT

Teoremat (Teorema), 1968, Wiochy, rez. P. P. Pasolini,
wprowadzenie: Karol Jozwiak

27.05.2018 -ND Teoremat (Teorema), 1968, Wiochy, rez. P. P. Pasolini

3.03.2018-SB

Ptaszki, sieroty i gtupcy (Vtdékovia, siroty a bldzni), 1969,
Czechostowacja, rez. J. Jakubisko, wprowadzenie:
Patrycjusz Pajqk

02.06.2018 - SB Stokrotki (Sedmikrdsky), 1966, Czechostowacja,
rez.V.Chytilova

03.06.2018 -ND Chinka (La chinoise), 1967, Francja, rez.J.-L. Godard

4.03.2018 -ND

Chinka (La chinoise), 1967, Francja, rez.J.-L. Godard,
wprowadzenie: Paulina Kwiatkowska

9.03.2018 - PT

Zaktadnik (Rukojemnik), 2014, Stowacja, rez.J. Nvota,
wprowadzenie: Ewa Ciszewska

10.03.2018 - SB

Po maju (Aprés mai), 2012, Francja, rez. O.Assayas,
wprowadzenie: Paulina Kwiatkowska

11.03.2018 -ND

Jesli nie my to kto (Wer wenn nicht wir), 2011, Niemcy,
rez.A. Veiel, wprowadzenie: Ewa Fiuk

16.03.2018 -»PT

Rece do gory, 1967, Polska, rez.J. Skolimowski,
wprowadzenie: Iwona Kurz

17.03.2018-SB

Stokrotki (Sedmikrdsky), 1966, Czechostowacja,
rez.V. Chytilova, wprowadzenie: Patrycjusz Pajgk

18.03.2018 -ND

Podpalacze (Brandstifter), 1969, Republika Federalna
Niemiec, rez. K. Lemke, po projekcji odbedzie sie
spotkanie z rezyserem [— str. 32]

Informacje dodatkowe

Filmy beda poprzedzone wprowadzeniami. Projekcjom towarzysza dwie wystawy, ktére bedzie
mozna ogladaé w Centrum Dialogu im. M. Edelmana:

— ,Marzec '68 — konteksty”

— ,Cztowiek za burta. todzianie 50 lat po Marcu”




1968

Otwarcie przegladu 23.02.2018 — PT, 19.00, Kino lluzjon, Warszawa

1968 W KINIE EUROPEJSKIM

Dyskusja z udziatem:

prof. Tadeusza Lubelskiego (Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie) oraz

prof. Piotra Zwierzchowskiego (Uniwersytet im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy),
prowadzona przez Magdalene Saryusz-Wolska (Niemiecki Instytut Historyczny w Warszawie /
Uniwersytet £ddzki)

Kino — jak zadne inne medium - odzwierciedla spoteczna atmosfere konica lat sze$¢dziesiatych. Na
fali kulturalnego przetomu miodzi tworcy siegali po nowe $rodki stylistyczne. We wszystkich krajach
europejskich powstawaty odwazne filmy, zrywajace z konwencjonalng estetyka, i poruszajace kon-
trowersyjne tematy. Wydarzenia polityczne tego okresu skutkowaty reorganizacjami kinematografii:
w 1965 roku w RFN powofano Kuratorium Mtodego Filmu Niemieckiego, ktére wspotfinansowato
nowe, ambitne produkcje. W Polsce z kolei w 1968 roku zreorganizowano Zespoty Filmowe, a wielu
tworcow opuscito kraj na fali antysemickiej nagonki. Podobnie gtebokie przemiany zaszty w innych
kinematografiach europejskich. O ich przebiegu i konsekwencjach rozmawia¢ beda prof. Tadeusz
Lubelski i prof. Piotr Zwierzchowski. Po dyskusji zapraszamy na projekcje ,Marcowych migdatow”
(rez. Radostaw Piwowarski) — najgto$niejszego polskiego filmu o marcu 1968 roku.

Prof. Tadeusz Lubelski, autor m.in. Nowa fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego (2000), Histo-
ria kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty (wyd. 1. 2009), Historia niebyfa kina PRL (2012, Nagroda
L,Kina" im. Bolestawa Michatka, Nagroda PISF dla najlepszej ksiazki flmowej roku, nominacja do
Nagrody NIKE), wspétredaktor czterotomowej ,Historii kina” (wyd. Universitas)

Prof. Piotr Zwierzchowski, autor m.in. Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego
(2005), Kino nowej pamieci. Obraz Il wojny Swiatowej w kinie polskim lat 60. (2013), prezes Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami

MARCOWE MIGDALY
WIELKIE MARZENIE
DOWGD OSOBISTY .
TEOREMAT
PTASZK, SIEROTY | GEUPCY
CHINKA
ZAKEADNIK »

PO MAIU -

JESLI NIE MY TO KTO..
RECE DO ORY »
STOKROTH »
PODPALACZE ,
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Polska ‘ 1989 ‘ 89’ ‘ Jezyk polski

MARCOWE MIGDALY

Najbardziej znany polski film fabularny opowiadajacy o marcu 1968 roku, nakrecony w atmosferze
politycznego przetomu korica lat osiemdziesiatych. Zdjecia realizowane byty w 1989 roku, premiera
odbyta sie juz w 1990 roku. Radostaw Piwowarski przedstawia wtasne pokolenie — uczniéw ostatniej
klasy liceum, ktorzy w 1968 roku dopiero wkraczali w dorosto$¢. Akcja rozgrywa sie w fikcyjnym mia-
steczku Lublim. Mimo ze wydarzenia w Warszawie — protesty studentéw przeciwko zdjeciu ,Dziadow”
z afisza — obecne sg jedynie w tle, to polityka nie oszczedza mtodych bohateréw na prowincji. Tomek,
wspohwarca szkolnej gazetki, probuje broni¢ sie przed cenzura. Uczniowie wysytani sa na manifesta-
cje w obronie Gomutki. Marcy$ musi wyjechac z Polski ze wzgledu na ,semickie” pochodzenie.

Sytuacja zageszcza sie, gdy w lokalnej gazecie ukazuje sig donos: relacja z klasowej prywatki.
Jej uczestnicy oskarzani sg o udziat w orgiach ,bananowej mtodziezy” oraz kultywowanie ,niepol-
skich” i ,niekatolickich” tradycii. Tekst zatytutowany jest ,Na syjonistyczna nute”. Marcys, ktéry do
tej pory nie przywiazywat wagi do swoich korzeni, zaczyna rozumiec, ze jego czas w Lublimie sig
konczy. Krétko pdzniej Tomek wiesza w szkolnej gablocie zdjecie gotej pupy Oli, wypigtej w strone
partyjnych dygnitarzy. Szkolne dochodzenie w tej sprawie to przypowies¢ na temat peerelowskich
metod politycznych.

Konflikt pokolen przeplata sig tu z konfliktem politycznym: uczniowie to w wigkszosci idealisci,
wsrod nauczycieli i rodzicdw nie brakuje za$ cynikow. Na tym tle wyjatkowa postacia jest dziadek
Tomka — dawniej legionista, dzi$ wierny stuchacz radia Wolna Europa. Bohaterowie zyjq niejako
w zawieszeniu. Doswiadczajg pierwszych powaznych mito$ci, zakrapianych prywatek i tafica w rytm
rock and rolla. Jednoczesnie na polskiej prowincji dogania ich polityka, z ktérg nie potrafig sobie po-
radzi¢. Dramat pokolenia wyfania si¢ w stowach piosenki ,Ta nasza mtodosé, co nie ustoi zbyt diugo”,
ktdra towarzyszy scenie wyjazdu Marcysia. [tekst: Magdalena Saryusz-Wolska]

Rezyseria 23.02.2018 - PT

Radostaw Piwowarski 20:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz

Radostaw Piwowarski

Zdjecia

Zdzistaw Najda
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Whochy / Francja ‘ 2009 ‘ 101 ‘ Jezyk wioski + polskie napisy

WIELKIE MARZENIE

Il grande sogno

Marzenia sa subiektywne i indywidualne, podobnie jak pamie¢ o strajkach studenckich sprzed
kilkudziesigciu lat. ,Wielkie marzenie” to film o radzeniu sobie z wieloznacznos$cia i réznorodnoscia,
wspomnien tamtych wydarzen. Paradoksalnie jednym z gtéwnych bohateréw jest policjant pacyfiku-
jacy protesty studenckie. Dla mtodego, poczatkujacego Nicoli niepopularna stuzba stanowi jedyng
mozliwo$¢ awansu spotecznego i wyrwania sig z ubogiej wioskiej prowincji. Wrazliwemu mezczyz-
nie ze zdolno$ciami aktorskimi daleko jednak do typowego policjanta. Dramatyczna konfrontacja

z protestujacymi studentami sktoni go do wziecia losu we wiasne rece i podjecia kariery w teatrze.
Jest to autobiograficzny watek z zyciorysu rezysera, ktory przed rozpoczeciem pracy w przemysle
filmowym przeszedt przez stuzbe w policji podczas strajkéw w 1968 roku. Fabuta obejmuje tez dwa
inne do$wiadczenia, typowe dla pokolenia buntéw. Laura jest zaangazowana w protesty studentka.
Podejmuije kilka réznych batalii — jako katoliczka wprowadza ferment wsrdd komunizujacych przy-
wddcow protestéw. Jej zaangazowanie w strajki i w walke o los nieuprzywilejowanych uznawane sa
przez konserwatywna rodzing za skandal i prowadzi do konfliktu. Film ukazuje réwniez wewnetrzng,
walke, jaka toczy sie w niej miedzy etyka katolickg a wyzwoleniem obyczajowym i kuszaca hippisow-
ska swoboda seksualna. Trzeci bohater, Libero, uzupetnia obraz epoki buntu. Jest charyzmatycznym
przywddca protestu studenckiego i utopijnym rewolucjonista. Losy tych trojga postaci przeplatajg sie,
tworzac romantyczno-sentymentalna opowie$¢ o ztozonej historii protestdw we Wioszech i dazeniu
do réznych wielkich marzen. [tekst: Karol JoZwiak]

Rezyseria 24.02.2018 - SB

Michele Placido 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Diana Dgbrowska
Doriana Leondeff,

Angelo Pasquini,

Michele Placido

Zdjecia

Arnaldo Catinari
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Czechy ‘ 2010 ‘ 137 ‘ Jezyk czeski + polskie napisy

DOWOD 0SOBISTY

Obéansky prikaz

Wchodzenie w dorosto$¢ w Czechostowacji 1974 roku nie byo tatwe. Szczegoinie, ze dowdd
osobisty — ,najcenniejszy dokument wypozyczony przez panstwo, ktérego zniewazenie karane jest
$miercia” — narzucit bohaterom nowe ograniczenia, jak na przyktad obowigzek dwuletniej stuzby
wojskowej. Dowdd osobisty, kojarzony w wolnych spoteczerstwach z niezaleznoscia i wolnoscia,

w znormalizowanym spoteczenstwie stat sie symbolem opresji. Jego fizyczno$é bywata impulsem

do gestow oporu, takich jak nadrywanie pietnastej strony na znak niezgody z postulatami 15. Zjazdu
Komunistycznej Partii Czechostowacji. Jak jeszcze moze sig wyrazi¢ bunt miodziezy w sytuacii, gdy
matka prasuje na kant dzinsy kupione w Tuzexie i sugeruje zatozenie stylonowych spodni, a ojciec
nawet w zaciszu czterech $cian boi sie wypowiedzieé jakakolwiek krytyczna ocene o systemie?

W Czechostowacji lat siedemdziesiatych przestrzenig autoekspresji staty sie subkultury muzyczne
oraz wkasna tworczos¢ literacka. Stuchanie Pink Floyddw, w wigkszym stopniu za$ udziat w kon-
certach ,plastikow”, czyli czeskiej grupy muzycznej Plastic People of the Universe, to deklaracje
Swiatopogladowe, wyraz niezgody na zycie przesiakniete obtuda i propaganda. Znakomicie 6w bunt
wobec oficjalnej kultury ,estradowej”, préb kupowania spoteczenstwa za pomoca racjonowania towa-
row i ustug oraz zycia w rytm trasy dom-praca-knajpa wyrazaja teksty poetow czeskiego undergro-
undu takich jak Miroslav ,Skalak” Skalicky czy Ivan Martin ,Magor” Jirous, ktérych echo pobrzmiewa
w wierszach jednego z filmowych protagonistéw. Nostalgiczna optyka, obecna takze w prozie Petra
Sabacha, bedacej inspiracja dla filmu, nie przestania jego gorzkiego przekazu: rozczarowania konfor-
mistyczng postawa najblizszych czy zto$ci na przemoc i zbrodnie sygnowane przez komunistyczng
Czechostowacje. [tekst: Ewa Ciszewskal]

Rezyseria 25.02.2018 -ND

Ondfej Trojan 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Ewa Ciszewska
Petr Jarchovsky

Zdjecia

Martin Strba
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Wiochy ‘ 1968 ‘ 98’ ‘ Jezyk wioski + polskie napisy

TEOREMAT

Teorema

Alegoryczna opowies$¢ o nedzy mieszczanskich warto$ci, ktére pod wplywem nieoczekiwanego
wydarzenia okazuja sie puste i nietrwate. Pasolini zrealizowat ten film bez scenariusza, w ekspery-
mentalnej formie, dzielac go na kilka segmentdw. Narracja pierwszej cze$ci zorientowana jest wokot
postaci granej przez Terence’a Stampa. Podobno podczas zdje¢ nie zamienit on nawet jednego
zdania z autorem. Dostawat tylko drobne wskazéwki dotyczace gry aktorskiej, ktora ograniczyta sie,
jak sam to okreslat ,do czystej obecnosci”. Ostatecznie stworzona zostata ambiwalentna postaé przez
jednych okreslana jako ,chrystologiczna” (film zostat nagrodzony przez jury katolickie na festiwalu
w Wenegii), przez innych jako bluzniercza (sam papiez potepit film). Bohater zjawia sig jako gosé =
w majetnej rodzinie przemystowcow i powoduje przemiang kazdego z osobna, urzeczywistniajac ich =5
ukryte tesknoty, leki, pragnienia. Jego nieuniknione odejscie prowadzi do kryzysu osobowosci czton-
kow rodziny. Ich losy sktadaja sie na studium osobowosci mieszczan, ktorzy w rézny sposéb prébuja
uporac sie z nowym stanem $wiadomosci.

Fabularng cze$¢ filmu poprzedza prolog imitujacy reportaz. Dziennikarz pyta wychodzacych
z pracy robotnikéw o bezprecedensowy gest przemystowca, ktdry oddatim w posiadanie fabryke.
W tym kontekscie padaja pytania o mozliwosé rewolucji, o dalsze losy spoteczenstwa i role miesz-
czanstwa. Ostatnie pytania zostaja zawieszone bez odpowiedzi.

Enigmatyczny tytut filmu ma wiele znaczen, ktére trafnie uchwytuje greckie pojecie theorema,
tlumaczone jako: spektakl, wizja, prawidto, wzdr, przedmiot badan. Pasolini w wyestetyzowanej i wi-
zyjnej formie konstruowat filmowy wywad filozoficzny, podejmujacy problem kondycji wspéiczesnego
cztowieka w obliczu zagubienia i kryzysu wartosci. [tekst: Karol J6Zwiak]

Rezyseria 02.03.2018 - PT

Pier Paolo Pasolini 18:00, Kino lluzjon, Warszawa

Scenariusz wprowadzenie: Karol Jozwiak

Pier Paolo Pasolini

Zdjecia 27.05.2018 — ND

Giuseppe Ruzzolini 18:00, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £6dz
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Czechostowacja ‘ 1969 ‘ 82' ‘ Jezyk stowacki + polskie napisy

PTASZNI, SIEROTY | GEUPCY

Vtackovia, siroty a blazni

.Ta historia koficzy sie Zle, ale nie powinno to was powstrzymac od $miechu, poniewaz bohatero-

wie tego filmu $miejq sie do ostatniej chwili”. To autorskie wprowadzenie mozna interpretowac nie
tylko w odniesieniu do filmowych bhohaterdéw, ale takze czechostowackiego spoteczenstwa po 1969
roku, dla ktdrego rozpoczat sie wowczas trudny okres ,normalizacji”. Film, realizowany pospiesznie

w pierwszych miesiacach po wkroczeniu do Czechostowacji wojsk Ukladu Warszawskiego, w atmos-
ferze konca starego $wiata i nowej, ale przeczuwalnie gorszej rzeczywistosci, to zapis préb oporu
wyrastajacych z ducha hippisowskiej kontestacji. Tym samym powstato dzieto niezwykle barwne,
oryginalne, prowokujace intelektualnie, a jednoczesnie pene kinofilskich odniesien, jak scena tarica
na $mietnisku tasm celuloidowych czy parodiowanie przez hohateréw czotéwek z nazwami wytworni
filmowych. Motywem przewodnim filmu jest ruina: bohaterowie mieszkaja w zdewastowanym ko$cie-
le, a i sami wydaja sie okaleczeni, skrzywdzeni przez wojenne doswiadczenia. W tym $wiecie-ruinie
jedynym pewnikiem staje sie tytutowe szalenstwo, ktdre stanowi enklawe wolnosci. Losy bohateréw
prowokujg do pytania o granice wolnosci — czy szukanie wkasnego spetnienia nie jest czasami de-
strukeyjne dla nas i naszego otoczenia? Film, jako ,dzieto skazone nihilizmem i negujace spoteczne —
nie tylko socjalistyczne — warto$ci” nie zostat dopuszczony do dystrybuciji. Jego spdzniona premiera
w Karlowych Warach w 1990 roku przyniosta mu nagrode FIPRESCI i zastuzone miejsce w panteonie
arcydziet czechostowackiej filmowej nowej fali. [tekst: Ewa Ciszewskal]

Rezyseria 03.03.2018 - SB

Juraj Jakubisko 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Patrycjusz Pajgk
Juraj Jakubisko,

Karol Sidon 26.05.2018 — SB

Zdjgcia 18:00, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £6dz
Igor Luther
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Francja ‘ 1969 ‘ 96’ ‘ Jezyk francuski + polskie napisy

CHINKA

La chinoise

.Trzeba zastapi¢ mgliste idee jasnymi obrazami” — gtosi poczatkowy napis. Tej zasadzie podporzad-
kowana jest eksperymentalna forma tego ,filmu w trakcie tworzenia”. Realizujac go, Godard stop-
niowo porzucat kino fabularne na rzecz filmu w formie eseju, zaangazowanego w sprawy spoteczne
i kwestionujacego tradycyjng forme. Jego ideowym punktem odniesienia byty koncepcije Bertolta
Brechta, ktdry w teatrze widziat narzedzie rewolucyjnej zmiany $wiadomosci widza. Godard wywotuje
wiec w filmie tzw. Brechtowskie efekty obcosci, na ktére sktadaja sie: pokawatkowanie akcji, ekspono-
wanie pracy ekipy filmowej, improwizacja czy widoczna gra aktorska. Autor sygnalizuje tym samym,
ze opowiadana historia jest wtérna wobec mysli teoretycznej. W wywiadach opisywat ,Chinke” jako
puzzle, ktére angazuja widza w proces uktadania sensow.

Film opowiada historie pigciorga bohaterdw, ktoérzy w paryskim apartamencie wypracowuja
idee rewoluciji. Fabuta w luzny sposéb nawiazuje do literatury rosyjskiej (,Na dnie” Gorkiego, ,Biesy”
Dostojewskiego), w dialogach pojawiaja sie réwniez liczne odniesienia do tekstow filozoficznych,
artystycznych oraz kultury popularnej. Wigkszosé filmu zorganizowana jest jednak wokét ,Czerwonej
ksigzeczki" Mao Zedonga, ktdra jest wielokrotnie czytana i analizowana, a setki jej egzemplarzy
stanowia dominujacy element scenografii. ,Chinka” jest proba przetozenia na jezyk kina maoistycznej
wyktadni marksizmu-leninizmu w duchu Brechta. Wielokrotnie pojawiajq sie zatem elementy teatral-
ne, potaczone z ideami rewoluciji. Brechtowski twdrca teatralny, tak samo jak rewolucjonista, za punkt
wyjscia obiera rzeczywistos$é, ktora nie tylko analizuje i przedstawia, ale przede wszystkim dazy do jej
radykalnej przemiany. [tekt: Karol J6Zwiak]
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Rezyseria 04.03.2018 - ND

Jean-Luc Godard 18:00, Kino lluzjon, Warszawa

Scenariusz wprowadzenie: Paulina Kwiatkowska

Jean-Luc Godard

Zdjecia 03.06.2018 — ND

Raoul Coutard 18:00, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £6dz




1968

Stowacja ‘ 2014 ‘ 101 ‘ Jezyk stowacki + polskie napisy

ZAKLADNIK

Rukojemnik

~Znasz stowacki, uczysz sie niemieckiego. Jeszcze tylko wegierski i bedzie z ciebie prawdziwy
Stowak” — méwi babcia do Petra, tytutowego zaktadnika. Pod koniec lat sze$édziesiatych — w czasie,
gdy rozgrywa sie akcja filmu — znajomo$é jezykdw jest nie tylko znakiem przywiazania do idei wielo-
kulturowej Stowacji. Okazuije sig tez szczegdlnie wazna dla 0s6b, ktérych rodziny zostaly rozdzielone
—jak dla Petra, ktdry nie moze dofaczy¢ do rodzicow przebywajacych w Wiedniu. Wigzniami systemu
okazuija sie takze pozostali bohaterowie: dziadek, ktory z pozyciji szefa restauracji w wiedenskim
Carltonie zostat zdegradowany do kierownika lokalnej knajpy, w ktérej serwuje piwo, kietbaski

i Kofole, czyli czechostowacka odpowiedz na imperialistyczng Coca-Cole. Zaktadnikami systemu sg
zaréwno dorosli, jak i dzieci — tych ostatnich dyscyplinuje szkota, ktéra jednak, dzigki empatycznej na-
uczycielce, staje sie takze miejscem ludzkich odruchéw i bezinteresownej solidarnosci ze stabszymi.
Tylko w przestrzeni klasy, z ust dzieci, moga pasé proste, ale jednoczesnie niewygodne pytania, jak
to skierowane do wizytujacych dzieci pogranicznikéw: Kim byli ludzie, ktérych zabiliscie w zesziym
tygodniu? To z wypracowan szkolnych o $wietach Bozego Narodzenia dowiemy sie o sytuacji domo-
wej uczniéw, o prawdziwym stosunku ich rodzicéw do systemu komunistycznego czy wartosciach,
ktdrymi sie kieruja. Portret najmtodszych pozwala jak w soczewce przyjrzeé sie absurdom czaséw,
gdy dzieci odbierane byly rodzicom nie z powodu bicia i przemocy w rodzinie, ale w konsekwencji
decyzji dorostych o opuszczeniu kraju. Jednoczesnie $wiat dziecigcy, nieskazony obtuda i intere-
sownoscia, niesie nadzieje, ze przyszto$¢ bedzie dla bohateréw bardziej taskawa. Widok sowieckich
czofgdw przekraczajacych granice Czechostowaciji, transmitowany w telewizji kaze zweryfikowac to
oczekiwanie. [tekst: Ewa Ciszewska]
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Rezyseria 09.03.2018 - PT
Juraj Nvota 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Ewa Ciszewska
Peter Pitanek
Zdjecia
Divi§ Marek
B
© Ctibor Bachraty/ALEF FILM&MEDIA 1 1, © Zuzana Ricotti/ALEF FILM&MEDIA 1
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Francja ‘ 2012 ‘ 122 ‘ Jezyk francuski + polskie napisy

PO MAIU

Apres mai

Pierwsze stowa filmu to fragmenty ,Mys$li” Pascala czytane podczas licealnej lekg;ji. Filozoficzne
rozwazania o kruchosci istnienia stanowia nietypowy kontekst dla opowie$ci o epoce buntéw

i kultury hippisowskiej. Film przedstawia raczej intymng historie budzenia sig $wiadomosci dorasta-
jacego miodzierica niz rewolucje 1968 roku. Akcja rozgrywa sie kilka lat po pamigtnym maju, ale

aura tamtych dni nadal oddziatuje. Gtéwnym bohaterem jest Gilles, drobnomieszczanski licealista

z przedmie$é Paryza. W ,Po maju” pokazany jest proces stopniowego wchodzenia w doroste zycie

w latach siedemdziesiatych i ciekawa przemiana od entuzjastycznego zaangazowania w protesty,
poprzez przewartosciowywanie walecznej postawy, az do okreslenia indywidualnego stanowiska,
zmierzajacego raczej ku sztuce jako narzedziu rewolucji i przemiany $wiadomosci. Na swojej drodze
Gilles doswiadcza kultury tamtych czaséw w catej jej roznorodnosci. Epoka odtworzona jest w filmie

z wielka precyzjq i wyczuciem najmniejszych detali. Bohater jest rozdarty miedzy dwiema sympatia-
mi: wojujacq aktywistka zaangazowang w rewolucyjny kolektyw filmowy oraz zjawiskowa, hippiska,
uciekajaca od rzeczywistosci w narkotyki i hedonizm. Podobne napiecia panuja migdzy kolegami,
ktdrzy z jednej strony chca go weiagnaé w walke sabotazowa, z drugiej w $wiat sztuki. W fabute inteli-
gentnie wplecione sa zwiezte rozmowy, w ktorych przewijaja sie mysli dotyczace sztuki wspotczesnej
i awangardowej, rewolucyjnej formy filmowej, Miedzynaroddwki Sytuacjonistow, jak i zbrodni rewolucji
kulturalnej w Chinach. Klimat epoki uzupetnia lekka i sugestywna muzyka. [tekst: Karol J6Zwiak]

Rezyseria 10.03.2018 - SB

Olivier Assayas 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Paulina Kwiatkowska
Olivier Assayas

Zdjecia

Eric Gautier
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Niemcy ‘ 2011 ‘ 124 ‘ Jezyk niemiecki + polskie napisy

JESLINIE MY, TOKTO

Wer wenn nicht wir

.Potrzebuje cig, Gudrun, sam nie dam sobie rady” — notuje pisarz Bernward Vesper* w potowie lat
sze$cédziesiatych w liscie adresowanym do swojej ukochanej, germanistki Gudrun Ensslin. W swoim
fabularnym debiucie ceniony niemiecki dokumentalista, Andres Veiel, opowiada o powstaniu i rozwoju
erefenowskiego ruchu kontestacyjnego, ktorego postulaty skierowane byty miedzy innymi przeciwko
mieszczansko-kapitalistycznemu porzadkowi powojennych Niemiec, i na ktérego gruncie powstata ra-
dykalnie lewicowa organizacja terrorystyczna o nazwie Frakcja Czerwonej Armii. Akcja filmu obejmuje
lata 1949-71, choé rezyser koncentruje si¢ na wydarzeniach z lat sze$¢dziesiatych. Veiel doktadnie
zarysowuje kontekst spoteczno-polityczny, jednak prawdziwym celem dociekan czyni prywatne losy
uczestnikdw dwczesnych wypadkoéw, w iScie melodramatyczny sposob obrazujac burzliwy zwiazek
dwojga miodych intelektualistow. Twérca, ktory w latach siedemdziesiatych uczeszczat na semi-
narium rezyserskie prowadzone w Berlinie Zachodnim przez Krzysztofa Kie$lowskiego, portretuje
bohateréw w nader ambiwalentny sposéb — w jego wersji Ensslin i Vesper wydajg, sie jednoczesnie
pociagajacy i odpychajacy. Nazistowskie dziedzictwo, z ktdrym musiato zmierzyé sie¢ mtode pokolenie
Niemcow, domagajace sie od generacji rodzicow moralnego zado$éuczynienia za zbrodnie rezimu,
nadaje postaciom Veiela rys tragiczny, co znajduje potwierdzenie w bezlitosnych stowach matki gtow-
nego hohatera: ,Gdyby nie Fiihrer, nie bytoby cig na $wiecie”. Starannie zainscenizowany, oprawiony
muzyka z epoki i wzbogacony watkiem queerowym ,Jesli nie my, to kto” zostat wyr6zniony nagroda,
Alfreda Bauera podczas festiwalu filmowego w Berlinie w 2011 roku. [tekst: Ewa Fiuk]

* Bernward Vesper byt synem nazistowskiego pisarza Willa Vespera.

Rezyseria 11.03.2018 - ND

Andres Veiel 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz wprowadzenie: Ewa Fiuk
Andres Veiel

Zdjecia

Judith Kaufmann
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Polska ‘ 1967 ‘ 76 ‘ Jezyk polski

RECE DO GORY

Ostatni film Jerzego Skolimowskiego nakrecony w Polsce. Po decyzji 0 zakazie dystrybuciji rezyser
opuscit kraj. W prologu dokreconym w 1981 roku Skolimowski méwi: ,Zrozumiatem, ze jesli nie
moge robi¢ filmu o tym, co rozumiem, nie moge robié filmu o moim kraju, nie moge méwié tego, co
mysle, to musiatem wyjecha¢”. Ze wzgledu na wybuch stanu wojennego tytut zostat jednak ponownie
usunigty z programdw kinowych. Szersza publicznos$é film uzyskat dopiero w drugiej potowie
lat osiemdziesiatych.

.Rece do gory” to wielowarstwowa historia, na ktdra sktadaja sie rézne epoki historyczne.
Z okazji rocznicy uzyskania dyplomu spotykaja sie byli studenci Akademii Medycznej. Coraz bardziej
upojeni alkoholem, w tafcu sterowanym muzyka Krzysztofa Komedy, wybieraja sie w podréz do
przeszio$ci. Raz po raz zaciera si¢ granica migdzy rzeczywisto$cig a pijackim zwidem. Krytyczny
rozrachunek, jakiego dokonuje Skolimowski, jest jednak jak najbardziej realny. ,A mowia, ze nasze
pokolenie nie jest zdolne do bohaterstwa” — méwi jedna z jego postaci. Pokazywana przez rezysera
miodziez jest wygodna i konformistyczna. Scena, w ktorej okazuje sig, ze na lepionym przez nich
plakacie Stalin ma dwie pary oczu, nalezy do najbardziej znanych w historii kina polskiego. Zoriento-
wawszy sig, co zrobili, bohaterowie uciekaja przerazeni.

.Rece do gory” to utwor odwazny — nie tylko dlatego, ze otwarcie opowiada o lekach mtodego
pokolenia w PRL, ale tez ze wzgledu na ztozona strukture formalng. Skolimowski konstruuje fabute
z metaforycznych urywkdw. Przekracza granice konwencjonalnego jezyka filmowego. Wsrdd history-
kow kina do dzi$ toczy sie dyskusja, czy jego wezesng twérczos$¢ uznac za polska ,nowa fale”.
[tekst: Magdalena Saryusz-Wolska]

Rezyseria 16.03.2018 - ND

Jerzy Skolimowski 18:00, Kino lluzjon, Warszawa

Scenariusz wprowadzenie: lwona Kurz

Jerzy Skolimowski,

Andrzej Kostenko 94.05.2018 — CZ

Zdjgcia 19:30, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £4dz
Witold Sobocinski,

Andrzej Kostenko
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Czechostowacja ‘ 1966 ‘ ™ ‘ Jezyk czeski + polskie napisy

STOKROTHI

Sedmikrasky

Jesli nalezatoby wskazac jeden tytut czechostowackiej filmowej nowej fali, ktéry najmniej stracit na
aktualnosci i weiaz zaskakuje inwencja wizualna, bytyby to ,Stokrotki”. Histeryczne wrecz poszukiwa-
nie formy filmowej — warto zwrdcié uwage na fantastyczne zdjecia i eksperymenty z tasma, filmowa,
autorstwa Jaroslava Kucery oraz scenografie i stroje Ester Krumbachovej, jednej z autorek scenariu-
sza — wspoigra z ekstatyczng galopada watkdw. Chytilova opisywata prace nad filmem w nastgpujacy
sposoh: ,Bytam jak mysliwy, ktdry idzie za zwierzyng”. | rzeczywiscie, wyczuwalna zachtanno$é

i pasja pozwalaja na konotacje fowieckie. Zdobywanie to takze temat ,Stokrotek™: Maria | i Maria Il
dostownie poluja na mezczyzn, zostawiajac ich bez emocii i pieniedzy. Ale $wiat bohaterek nie obraca
sie wylacznie wokot pici przeciwnej: to jest jeden, wcale nie najwazniejszy element zepsutego $wiata,
ktdry obie Marie chca zepsuc¢ jeszcze bardziej. Szukaja ekscesu, przekraczaja bariery i niszcza
wspoIne mienie, demolujac mieszkania, objadajac sie i rzucajac jedzeniem. Licytacja na wyzwania
jest sprawdzianem dla nich samych i dla $wiata: czy granice istniejq? Takiego zdania bylty 6wczesne
wiadze Czechostowacji, ktorych partyjni przedstawiciele publicznie krytykowali film, a on sam, choé¢
nie zostat oficjalnie zakazany, byt rzadko wy$wietlany. Milan Kundera, ktory mieszkat w Pradze,
musiat sig udaé o potozonego 200 km dalej Brna, aby obejrze¢ ,Stokrotki”. Wspominajac te projekcie,
pisat o dwdch obrzydliwie pigknych dziewczynach, ktére prébuja realizowaé swoje demokratyczne
prawa — tu i teraz. [tekst: Ewa Ciszewska]

Rezyseria 17.03.2018 - SB

Véra Chytilova 18:00, Kino lluzjon, Warszawa

Scenariusz wprowadzenie: Patrycjusz Pajgk

Véra Chytilova,

Pavel Juracek, 02.06.2018 — SB

Ester Krumbachova 18:00, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £ddZz
Zdjecia

Jaroslav Kucera
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Republika Federalna Niemiec ‘ 1969 ‘ 65’ ‘ Jezyk niemiecki + polskie napisy

PODPALACZE

Brandstifter

Tytul wyprodukowanego przez stacje telewizyjng Westdeutscher Rundfunk filmu (Brandstifter) mozna
przetozyé na jezyk polski zaréwno jako ,Podpalacze”, jak i ,Podzegacze”. Premiera odbyta sig za-
ledwie rok po pozarach spowodowanych w dwoch domach towarowych we Frankfurcie nad Menem
przez Andreasa Baadera i Gudrun Ensslin, pézniejszych przywodcow Frakeji Czerwonej Armii. Pro-
testowali oni w ten sposo6b przeciwko spoteczno-politycznemu porzadkowi w Republice Federalnej
Niemiec korica lat szes¢dziesiatych. Film Klausa Lemkego, ktory dla wielu cztonkéw mieszczansko-
-konsumpeyjnego spoteczenstwa zachodnioniemieckiego byt obyczajowym skandalem, odnosi sie do
tych wydarzen w tylez wyrazny, co niedostowny sposéb. Rezyser portretuje fikcyjna grupe kolofiskich
studentéw prawa, zbuntowanych przeciwko dominujacemu porzadkowi. Bohaterowie, przedstawiciele
tak zwanego pokolenia 68, dyskutujg o $wiatowej polityce i koniecznosci kulturowych zmian w Niem-
czech, w tym rewolucji w $wiecie akademickim. Podczas gdy jedni ufaja sile stowa, inni decyduja sie
na czyny. Nad filmowymi wydarzeniami unosi si¢ duch czasu, przypominajacy o fascynaciji rezysera
amerykanska kulturg — jego protagonisci pija Coca-Cole, stuchaja muzyki rockowej, lubig pop-art,
wyjezdzaja do Nowego Jorku.

Lemke, wielbiciel hollywoodzkiego kina gatunkéw, uchodzacy niegdys za najbardziej antyin-
telektualnego filmowca niemieckiego, stworzyt niepokojacy, autorefleksyjny, a jednoczesnie (auto)
ironiczny film, lokujacy sie na antypodach zaréwno kina komercyjnego, jak i arthouse’owych utworéw
pokolenia sygnatariuszy manifestu z Oberhausen. W ,Podpalaczach” obsadzit ponadto dwie, niezwy-
kle wazne dla niemieckiej kinematografii artystki — Margarethe von Trotta, ktéra niedtugo pdzniej stata
sig jedna z najstawniejszych rezyserek europejskich, oraz, zaledwie osiemnastoletnig wéwczas, Iris
Berben, dzi$ dive niemieckiego filmu. [tekst: Ewa Fiuk]

Rezyseria 18.03.2018 - PT
Klaus Lemke 18:00, Kino lluzjon, Warszawa
Scenariusz Po projekcji odbedzie sig spotkanie z rezyserem.
Klaus Lemke Rozmowe poprowadzi Ewa Fiuk [ — str. 32]
Zdjecia
Robert van Ackeren 95.05.2018 — PT

18:00, Centrum Dialogu im. M. Edelmana, £6dZ




Zamkniecie przegladu 18.03.2018 — PT, 19.00, Kino lluzjon, Warszawa

PODPALACZE
SPOTKANIE Z REZYSEREM

Brandstifter

Projekcja filmu ,Podpalacze” i spotkanie z rezyserem — Klausem Lemkem
prowadzone przez Ewe Fiuk

Klaus Lemke (ur. 1940) — niemiecki rezyser, ktéry w potowie lat sze$édziesiatych debiutowat filmami
krétkometrazowymi. Pierwsza petnometrazowa fabute ,48 godzin do Acapulco” (48 Stunden bis
Acapulco) nakrecit w 1967 roku. Dwa lata pdzniej wywotat skandal ,Podpalaczami” (Brandstifter) —
opowiescig o pierwszym zamachu dokonanym przez pozniejszych wspotzatozycieli Frakcji Czerwonej
Armii. W wielu filmach przedstawiat miejskie i towarzyskie zycie Hamburga. Uchodzi za rezysera bez-
kompromisowego, ktéry pracowat czesto bez subwencji, bez gotowych scenariuszy i profesjonalnych
aktoréw. Oprdcz ,Podpalaczy” do jego najbardziej znanych filméw naleza ,Rocker” z 1972 roku oraz
,Szczur” (Die Ratte) z 1982 roku — oba opowiadaja o problemach zbuntowanej mtodziezy w wielkich
miastach. Przez licznych krytykéw Klaus Lemke uznawany jest za jednego z ostatnich przedstawicieli
kina autorskiego. W 2012 roku, w skandalizujacej atmosferze, odbyta sie premiera ,Berlina dla boha-
terow” (Berlin fiir Helden). W kolejnych latach nakrecit jeszcze trzy petnometrazowe fabuty.

Spotkanie z Klausem Lemkem poprowadzi Ewa Fiuk, znawczyni kina niemieckiego, autorka m.in.
ksiazek: Inicjacje, tozsamos¢ pamie¢. Kino niemieckie na przetomie wiekow (2012) oraz
Obrazo-$wiaty, dZzwigko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera (2016)

© Klaus Lemke 1
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